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cendo simplesmente a identidade matematica que
¥/s 3¢ B/ B/ X s X Ve X s X Ys = s

ou, da Tabela 3-2.
M4+ m+4s+ M+ m + M+ 5 = Oitava, |
desde que somamos intervalos multiplicando as razdes das freqiiéncias.

TABELA 3-2
INTERVALOS MuUsICAIS
Nome do intervalo ;E:;ggn;: Nome do intervalo f_ﬁ:ﬁgﬂgg

Unissono ........... 1:1 Sexta Maior ........ 5:3
0 S S T o 2:1 Sexta Menor ........ 8:5
Quintal).. oo ocniiaee s 3:2 Tom Maior (M) ..... 9:8
QUBIA ......vesneae 4:3 Tom Menor (m) .... 10:9
Terca Maior ........ 5:4 Semitom (5) ........ 16:15
Ter¢a Menor ........ 6:5

3.9 Escalas Diaténicas e Modos

Apenas poucos ouvidos sensiveis sdo capazes de distinguir entre o \
tom maior e o tom menor.? A escala Ptolemaica, ou DIATONICA, é
considerada, pois, como feita de cinco TONS INTEIROS (w) e dois SEMI-
TONS (s). O arranjo particular déstes sete intervalos, que conhe-
cemos como a “escala de D6” no piano, ¢ MmsMmMs, ou aproxi-
madamente wwswwws; devemos considerar mais tarde as razdes prin-
cipais de sobrevivéncia déste arranjo, porque haviam ao todo, sete
arranjos ou MoDOS empregados comumente pelos gregos em suas
melodias. Estes modos foram adotados mais tarde, com algumas
alteracdes, pela igreja Crista primitiva; sao conhecidos como “modos
eclesiasticos”. A seqiiéncia MmsMmMs que estivemos discutindo era
0 MoDO I0NIO, e outros modos estdo tabelados na Tabela 3-3. Todos
podem ser tocados ao piano, come¢ando na nota branca adequada e
estendendo até a nota branca uma oitava acima; mais serd dito pos- |
teriormente, com relacdo a ésses modos eclesidsticos e a razdo por
que os modos Ionios e Aedlio sobreviveram até nossos dias, como
escalas maior e menor, respectivamente.

+ Como sempre, comparando &sses intervalos por divisio, achamos que %/, - 19/,
= 81/, = 1, correto dentro de aproximadamente 1 por cento.
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TABELA 3-3
Mobos

C DB F G A B & D BF & AN B
I6nio M m s M m M s m
Dorlc:'ol m s M m M s M L
Frigio s M m M s M m atual

Lidio M m M s M m s

Miscolidio m M s M m s M escala
Aelio M s M m s M m s
Locrio s M m s M m M s | atual

3.10 Consonéincia e Dissonéncia

Seguimos o desenvolvimento histérico da musica e evitamos mencionar a
possibilidade de tocar dois ou mais tons simultineamente. Na miisica moderna,
desde aproximadamente 1300, reconhece-se que se duas freqiiéncias estdo nas
razdes simples (por exemplo, 3:2) elas soam agraddveis quando tocadas
tanto simultinea como consecutivamente. Isto nos leva a definir cONSONANCIA
HARMONICA e CONSONANCIA MELGDICA como a justaposigdo temporal ou sobre-
posicdo désses tons cujas freqgiiéncias ddo origem a razdes simples. Tédas as
outras combinagdes, harménicas (simultineas) ou mel6dicas (consecutivas)
530 DISSONANTES.

Deve-se acentuar de inicio que as palavras “consonante” e “dissonante”
t§m significado sdmente em relagio ao estado mental do ouvinte. O que
sdo relagdes “simples” para nds, em vista de nossos conhecimentos musicais
da infincia, eram horriveis para Pitdgoras e Ptolemeu, que admitiam sdmente
a oitava (2:1), a quinta (3:2) e a quarta (4:3) na lista das consonéincias
harlpénicas. Atualmente, todos os intervalos da Tabela 3:2, com excecdo dos
semitons, sdo considerados como excelentes consonincias harménicas. A acei-
tagio de uma consonfincia mel6dica sempre teve lugar mais cedo do que a
aceitagdo do mesmo intervalo como consonincia harménica; os gregos usaram
melodicamente a ter¢a maior e menor e compositores atuais usam tais inter-
valos melddicos, como 2:15, com efeito marcante.

Consideramos hoje, por exemplo, a triade F’-A’.C”, '

como a consonfncia mais perfeita. Este grupo de vdrias notas, ou ACORDE,
contém dentro déle uma quinta (F’-C””), uma terca maior (F’-A’) e uma
terca menor (A-C”). O Ileitor pode verificar que as fregiiéncias da

triade C’-F’-A’, ,estio na razdo de 3:4:5 e que a triade
-

"-A’-C” tem freqiiéncias na razio de 4:5:6. Naturalmente uma outra triade
é A-C’-F’. Estas sio INVERSOES do mesmo acorde, o de F maior, desde que



